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Компоновка
изображения
Photoshop. Само название приложения
подразумевает обработку фотографий,
и неудивительно, что огромное количество
пользователей Photoshop — именно фотографы.
Многие применяют его для улучшения качества
фотографий или их восстановления, другие же
компонуют элементы, взятые из различных
изображений, создавая сложные иллюстрации. Одни
делают это профессионально, другие ради забавы.
Одной из причин того, что компания Adobe
использовала в качестве места представления новых
версий программы Photoshop конференцию PMA
(Photo Marketing Association), является то, что большой
сегмент их основных потребителей — это именно
фотографы, как профессионалы, так и любители.

Я помню, как мы с моим другом$фотографом
сидели в ожидании того момента, когда над
горизонтом появится облако, чтобы сделать
превосходную фотографию. “Если бы оно не
меняло свою форму минут двадцать!” Сегодня
можно отдельно сфотографировать пейзаж и небо,
а затем скомпоновать эти элементы в единое
изображение. Конечно, компоновка не является
чем$то новым, но по сравнению с расходами
и временем, которые тратятся на традиционную
фотографию, более доступным на практике
является использование Photoshop.

Я не фотограф, я — коммерческий художник.
В процессе создания иллюстраций я часто работаю
с различными фотографиями, достигая того
результата, который хочет видеть заказчик. Иногда
он сам предоставляет набор собственных
изображений, которые должны быть включены
в окончательное изображение. В других случаях вся
иллюстрация основывается на фотографиях,
которые есть под рукой.
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Использование фотографий в иллюстрациях
В этой главе рассказывается об использовании
фотографии как части целостного изображения.
Появление цифровой фотографии сделало
использование фотографий в коммерческих
иллюстрациях намного легче и гораздо эффективнее.
Непосредственный доступ к фотографиям является
чрезвычайно полезным инструментом
в производственном процессе. Я привык к тому, что
искать фотографии стало намного легче и быстрее.
Использование фотографий раньше означало, что
нужно было сделать фотоснимок, а затем тратить
время и деньги на проявку фотопленки. А что, если
фотография не удалась? У непрофессиональных
фотографов это случается достаточно часто.
Бесцельная трата времени.

Сегодня я могу увидеть фотографию на
видоискателе фотоаппарата сразу же после того, как
она была сделана, и если она меня устраивает,
я сохраняю ее. Затем фотография импортируется на
жесткий диск компьютера, и я готов продолжать
работу над иллюстрацией.

Разработка целых коллекций цифровых фотографий
и компакт$дисков стала большим подспорьем для
художников, которые, как и я, работают над
созданием коммерческих иллюстраций. В основном
на них не распространяется авторское право.
Это значит, что после покупки такой коллекции ее
обладатель может использовать фотографии
в любых коммерческих целях, не ссылаясь при этом
на первоисточник и без дополнительной платы.

У меня есть огромная личная коллекция таких
изображений на компакт$дисках, которые издаются
под названием Photodisc одним из крупнейших
производителей в этой области. В этой главе вы
увидите, что иногда мне нужно найти изображения
довольно необычных предметов: ломтик ананаса,
морские рыбки, синие джинсы и т.п. Я почти всегда
уверен в том, что смогу найти подобные
изображения в моей библиотеке Photodisc.

Давайте начнем эту главу с примера, в котором
фотографии из коллекции стали исходным
материалом для окончательной иллюстрации.

Компоновка иллюстрации.
Пример 1: обложка
рекламного проспекта
Chevron

На рис. 4.1 показан эскиз, который был
предоставлен мне художественным директором
рекламного агентства. Подобное изображение
предполагалось напечатать на обложке папки,
которая должна была содержать рекламные
материалы о товаре, предоставленные клиентом.
Я получил очень подробные инструкции
относительно оборудования и размещения каждого
отдельного элемента иллюстрации.

Рис. 4.1. Это эскиз
иллюстрации, который был
предложен заказчиком для

представления
расположения элементов
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Тяжелое оборудование

Клиент предоставил мне брошюры, содержащие
изображения тяжелого оборудования, которое
должно было быть на иллюстрации. К сожалению,
ни одно из изображений техники не
соответствовало расположению, которое нужно
было соблюсти. Это означало, что я должен быть
рисовать технику по наброскам. На рис. 4.2
показаны контуры, созданные с помощью
инструмента Pen (Перо), изображающие трактор,
расположенный на переднем плане. Отдельные
контуры использовались для выделения областей,
которые затем заполнялись цветом.

Примечание
Упомянутый выше процесс создания иллюстрации
описывается в других примерах в главах 2 и 6.

Другие элементы иллюстрации, например лопата
и металлические бочки, также были созданы по
эскизу. Для создания остальных элементов
использовались готовые файлы с изображениями,
которые я модифицировал в процессе работы над
композицей.

Создание мужчины

На рис. 4.3 показан мужчина из иллюстрации
крупным планом. Я дал ему прозвище
Франкенштейн, потому что он, как и его тезка, был
создан из множества отдельных частей тела, взятых
из различных фотографий.

Куртка, которая на нем была одета, очень важна для
иллюстрации как элемент рекламы. Я создал такую
куртку не только потому, что она была одним из
основных элементов для иллюстрации обложки,
а также потому, что она должна была войти
в содержимое папки как отдельная иллюстрация.

Рис. 4.3. Хотя изображение этого мужчины
выглядит как единое целое, фактически, он
скомпонован из частей нескольких
отдельных фотографий

Рис. 4.2. Изображение трактора было создано с помощью
инструмента Pen. Здесь видны некоторые контуры, которые

позже были конвертированы в выделение, а выделенные
области залиты цветом
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Изменение стиля одежды

В поисках человека в подобной куртке, которая бы
имела все необходимые складки и тени, я
пересмотрел всю мою фотоколлекцию. Фотография
врача (рис. 4.4) соответствовала моим требованиям.
Но его халат был не совсем похож на необходимую
мне куртку, поэтому у меня было огромное поле для
деятельности. Используя инструмент Pen, я обвел
медицинский халат, плавно закругляя правый
и левый нижние углы, где, предположительно,
должна была заканчиваться куртка. В палитре Path
(Контур) я инвертировал контур в выделение,
а затем скопировал и вставил содержимое на
отдельный новый слой (рис. 4.5).

Медицинский халат содержит необходимые
основные элементы, но для того, чтобы он выглядел
как настоящая фирменная куртка, нужно было
внести некоторые изменения.

Положение врача на фотографии было обратным
тому, которое требовалось для моей иллюстрации,
поэтому нужно было отобразить его горизонтально
(рис. 4.6) с помощью команды Flip Horizontal 

(Отобразить горизонтально), которую можно найти
в меню Edit�Transform�Flip Horizontal
(Редактирование�Трансформация�Отобразить
горизонтально).

Книгу и руки нужно было заретушировать таким
образом, чтобы передать расположение рук
и планшета, которые есть на эскизе. Используя
инструмент Clone, я избавился от ненужных
элементов путем клонирования областей халата над
руками и книгой (рис. 4.7).

Примечание
Подобные действия были детально описаны в главе 3
(первое упражнение, где редактировалось изображение
с кожаным футляром).

На карманах фирменной куртки должны были быть
клапаны. Добавить их совсем не сложно.
С помощью инструмента Pen я создал фигуру,
которая повторяла форму клапана (рис. 4.8). Контур
был преобразован в выделение, а затем я создал
новый слой путем копирования области клапана
с помощью команды Layer�New�Layer via Copy
(Слой�Новый�Слой через копирование). Таким
образом, был создан клапан над карманом на
фотографии. Добавление падающей тени с помощью
команды Layer�Layer Style�Drop Shadow
(Слой�Стиль слоя�Падающая тень) придает
клапану натуральный объемный вид (рис. 4.9).

Рис. 4.4. Это фотография, из которой
было позаимствовано изображение
для куртки

Рис. 4.6. Изображение было
перевернуто относительно
вертикальной оси в соответствии
с положением мужчины на эскизе

Рис. 4.5. Форма куртки была создана
с помощью инструмента Pen
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Рис. 4.9. Эффект реалистичности и объема был добавлен
к клапану путем применения свойства слоя Drop Shadow

Рис. 4.8. С помощью инструмента Pen был
создан контур, представляющий собой
клапан, который был нужен для кармана
куртки

Рис. 4.7. Я скрыл руки материалом халата
с помощью инструмента Clone, используя
для ретуширования другие области
изображения
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Чтобы изобразить застегнутый воротник фирменной
куртки, открытый воротник и галстук были
заретушированы путем клонирования (рис. 4.10).

Халат врача имел обыкновенные пуговицы, но мне
показалось, что фирменная куртка должна
застегиваться на кнопки. Чтобы сделать такое
изменение, для начала я постарался избавиться от
тени, которая падала от пуговиц на халат, путем
клонирования текстуры ткани над ними (рис. 4.11).
Затем я выделил пуговицу с помощью инструмента
Elliptical Marquee (Эллиптическая область).
Одновременное нажатие клавиши <Shift> позволяет
создать выделение в форме круга. Чтобы придать
кругу вид кнопки, он был заполнен основным
цветом халата и скопирован на отдельный слой,
где к нему применили стиль слоя Bevel and Emboss
(Фаска и рельеф) и Drop Shadow с помощью
команды Layer Style (рис. 4.12).

Рис. 4.10. Открытый воротник и галстук были
заретушированы с помощью инструмента Clone, как ранее
было описано для рук

Рис. 4.11. Пуговица,
присутствующая на

оригинальном изображении

Рис. 4.12. Кнопка, которая заменила
пуговицу на куртке, была создана
с помощью применения к простой
окружности стилей слоя
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Для построения формы шнурка на фирменной
куртке я обратился к программе Illustrator, чтобы
нарисовать здесь векторный рисунок с помощью
инструмента Pen (рис. 4.13). Затем я поместил его
в изображение самой куртки и улучшил с помощью
эффектов Photoshop. Если необходимо вспомнить,
как создать такой элемент, обратитесь к главе 2,
которая содержит несколько примеров построения
подобных элементов цилиндрической формы
в Illustrator.

Задать цвет куртке было совсем просто. Я сделал
активным цветом синий, он был определен ранее
как фирменный цвет. Затем в палитре Layers
с помощью щелчка на кнопке Lock Transparency
(Блокировать прозрачность) я заблокировал
прозрачные области слоя, который содержит
изображение белого медицинского халата. Затем
содержимое слоя было заполнено синим цветом
с использованием режима Multipty с помощью
команды Edit�Fill�Multipty (Редактирование�
Заливка�Умножение), как показано на рис. 4.14.

Следующим объектом внимания стал логотип.
Изначально он был нарисован в программе
Illustrator (рис. 4.15). Заказчик предоставил мне 

сканированное изображение логотипа. Но оно не
совсем соответствовало тому, что было нужно мне.
Поэтому я импортировал сканированное
изображение в Illustrator и трассировал его для
создания логотипа с четкими контурами. Затем
я импортировал правильный логотип в Photoshop
с помощью команд Copy и Paste и поместил его на
куртке в области груди (рис. 4.16).

Чтобы быть уверенным в том, что размер логотипа
будет соответствовать изображению, я отобразил
линейки в файле программы Photoshop с помощью
команды View�Rules (Вид�Линейки). Я измерил
размер области, где предполагалось поместить
логотип. В соответствии с этими измерениями
я изменил размеры логотипа в файле Illustrator.
Затем в Photoshop я внес дополнительные
изменения в размеры логотипа, используя команду
Scale (Масштабирование), которую можно вызвать
с помощью пути Edit�Transform�Scale
(Редактирование�Трансформация�Масштабиро$
вание). Но это изменение размеров было
минимальным, чтобы избежать искажения
изображения.

Рис. 4.13. Создание
шнурков для куртки

началось с построения
векторных фигур с помощью

инструмента Pen

Рис. 4.14. Белый медицинский халат
превращается в темносинюю фирменную
куртку

Рис. 4.15. Логотип был переведен
в векторы в программе Illustrator

Рис. 4.16. Логотип был импортирован
в изображение Photoshop и помещен на
куртке в области груди
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Присоединение нового лица

Голова мужчины должна была быть наклонена вниз,
как если бы его взгляд был устремлен на планшет
с записями, а на голове должна быть одета каска.
Снова я пересмотрел свою фотоколлекцию и нашел
одну фотографию, которая содержала необходимые
элементы (рис. 4.17). Голова мужчины, который
изображен на предыдущей фотографии, была
выделена с помощью инструмента Pen
и импортирована в файл с изображением куртки.
Затем голова была перевернута и масштабирована
так, чтобы она хорошо совместилась с туловищем
(рис. 4.18).

Каска на голове мужчины на эскизе была белой,
и на передней ее части должен был быть логотип.
Красная каска была выделена с помощью
инструмента Pen. Красный цвет был устранен
и осветлен благодаря использованию команды
Hue/Saturation (рис. 4.19а). Чтобы добавить отблески
на каске, проявляющиеся как белые блики,
я применил незначительную корректировку светлых
тонов с помощью команды Levels (рис. 4.19б).

В файле Illustrator к изображению логотипа Chevron
я добавил цветные полосы, затем скопировал его
и вставил на переднюю часть каски. В файле
Photoshop весь логотип был искажен в соответствии
с углом поворота головы при помощи команды
Distort (Искажение), которую можно найти в меню
Edit�Transform�Distort (Редактирование�
Трансформация�Искажение), как показано на
рис. 4.20.

Для капюшона я создал новый слой над тем слоем,
который содержал голову и каску. С помощью
инструмента Clone в режиме All Layers я клонировал
области синей куртки для того, чтобы сформировать
капюшон, накинутый на голову мужчины.
Для клонирования я выбрал область, содержащую
складки, и таким образом эти складки появились на
верхней части капюшона. В отдельном слое
с помощью инструмента Paintbrush я нарисовал
тень, которая должна падать от капюшона на каску
(рис. 4.21).

Рис. 4.17. Голова мужчины для
окончательной иллюстрации была взята из

этого изображения

Рис. 4.18. Изображение головы было
импортировано в файл окончательной
иллюстрации, где она была масштабирована
и размещена в соответствии с углом
поворота и размерами туловища
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Рис. 4.19a.
С помощью команды
Hue/Saturation красный цвет
каски был устранен

Рис. 4.19б. Благодаря команде Levels каска
приобрела дополнительный блеск

Рис. 4.21. К куртке был добавлен капюшон, а также были
нарисованы тени, падающие от капюшона на каску

Рис. 4.20. Логотип импортирован из программы Illustrator
и расположен на передней части каски
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Добавление рук

Руки были взяты из другого изображения,
найденного в моей фотоколлекции (рис. 4.22).
Используя инструмент Pen, я выделил руки
и скопировал их в изображение с созданным мною
Франкенштейном. Каждая рука была помещена на
отдельный слой (рис. 4.23). Однако для передачи
действия мне понадобился карандаш. Мой
Франкенштейн должен что$то записывать, а не
только держать в руке карандаш, как мужчина на
рис. 4.22. Поэтому я избавился от первоначального
изображения карандаша с помощью инструмента
Clone. Я поместил карандаш в нужное место,
предварительно нарисовав его в виде простой
линии с помощью инструмента Line (Линия)
(рис. 4.24). К карандашу я добавил тень и объем
подобно тому, как я делал это для соломинки на
рис. 2.6 в главе 2.

Прямоугольный планшет, который держит в руках
Франкенштейн, был легко воспроизведен
в Photoshop путем создания прямоугольной фигуры
с помощью инструмента Pen и градиентной заливки
(рис. 4.25). Слой с планшетом был помещен выше
слоя с левой рукой, чтобы она как бы поддерживала
планшет. Соответственно, планшет был помещен
над слоем руки с карандашом. Поскольку часть
руки с карандашом немного скрыта планшетом,
то создается впечатление, что мужчина что$то
записывает.

Рис. 4.22. Изображение
рук было взято из этой

фотографии

Рис. 4.23. Обе руки были выделены
и импортированы в файл с окончательной
иллюстрацией

Рис. 4.24. Положение карандаша было
изменено так, чтобы рука мужчины
выглядела пишущей

Рис. 4.25. Планшет был воспроизведен путем создания
простого контура инструментом Pen. Контур был преобразован
в выделение и заполнен градиентной заливкой
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Редактирование ног

Прежде всего пришлось приспосабливаться
к специфическому положению ног. Я нашел
изображение (рис. 4.26), которое похоже на то, что
было нужно. Я выделил ноги мужчины
и скопировал их в свой рабочий файл (рис. 3.27).
И опять нужно было сделать несколько изменений.
Вначале рука, которая частично перекрывала ногу
с левой стороны (рис. 4.28), была устранена
с помощью инструмента Clone (Штамп) (рис. 4.29).
Затем пришлось изменить положение левой ноги,
чтобы немного ее отодвинуть. Для этого, используя
инструмент выделения Lasso (Лассо), я обвел левую
ногу и поместил ее на отдельный слой с помощью
команды Layer�New�Layer via Cut (Слой�Новый�
Слой через обрезание). Затем ногу пришлось
повернуть на некоторый угол с помощью команды
Edit�Transform�Rotate (Редактирование�
Трансформация�Вращение), чтобы она заняла
нужное положение (рис. 4.30). Используя
инструмент Clone, я заполнил область
присоединения ноги (рис. 4.31).

Рис. 4.26. С этого
изображения были
скопированы ноги мужчины

Рис. 4.27. Ноги были
выделены и скопированы
в рабочий файл

Рис. 4.28. От прижатой
руки пришлось избавиться

Рис. 4.29. Для того чтобы
убрать изображение руки,
использовался инструмент
Clone

Рис. 4.30. Положение
поднятой ноги пришлось
изменить. Ногу выделили
и повернули так, чтобы ее
положение соответствовало
всему изображению

Рис. 4.31. С помощью
инструмента Clone
я заполнил пространство,
которое появилось после
изменения положения левой
ноги
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Вернемся на землю

Чтобы создать различные участки грунта во всем
изображении, мне понадобилось не менее четырех
дополнительных фотографий, из которых в итоге
получилось восемь участков грунта, используемых
для создания полноценного единого изображения.
На рис. 4.32 представлены фотографии$источники
для разных участков земли в моем изображении.

Рис. 4.32.
Грунт в заключительной иллюстрации был сделан путем
компоновки нескольких изображений
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Компоновка иллюстрации.
Пример 2:
плакат International Events

соответствовать композиции. Этот заказчик не
потрудился предоставить разработанный в деталях
макет. Он лишь дал набор инструкций к действию
и предоставил мне разработку макета
и ответственное принятие решений.

Играем в гольф

Площадка для гольфа на переднем плане
иллюстрации (рис. 4.34) состоит из двух частей.
Сама площадка и два игрока были взяты из
изображения, представленного на рис. 4.35. Как
видно из рис. 4.34, между двумя игроками
существует некоторое расстояние. Первым делом
я создал две копии этого изображения, одну —
мужчины, а другую — женщины. Затем
я использовал фильтр Extract (Извлечение)
(рис. 4.36), чтобы извлечь изображение женщины из
одного, а изображение мужчины из другого слоя.

Еще одна иллюстрация, при создании которой
выполнялась компоновка различных
изображений, — это плакат для компании
International Events. Заказчик просил создать очень
специфическую по образности иллюстрацию,
которая включала бы в себя дайвинг, серфинг,
площадку для игры в гольф и множество других
иллюстративных элементов (рис. 4.33). И опять на
помощь пришла коллекция фотоизображений на
компакт$диске. 

Главный элемент иллюстрации я создал
посредством контуров (точно так же, как
и остальные элементы внутри него). Вспомните
главу 2, где описан пример создания соломинки.
Все остальное наполнение иллюстрации получено
путем компоновки различных изображений,
которые видоизменялись, чтобы

Рис. 4.33. Этот плакат был создан путем компоновки
нескольких изображений, которые объединились в единую
сложную иллюстрацию

Рис. 4.34. Здесь показана нижняя часть плаката —
площадка для гольфа

Рис. 4.35. Два игрока
в гольф были найдены на
этом изображении

Рис. 4.36. Здесь можно
найти фильтр Extract
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Фильтр Extract — очень непростой инструмент
в работе. Сам процесс работы с этим фильтром
может быть достаточно прост, но результаты обычно
нуждаются в некоторых исправлениях (это будет
рассмотрено немного позже в этой главе).

Есть смысл в том, чтобы создавать копию слоя,
поскольку в действительности фильтр Extract не
всегда работает так хорошо, как хотелось бы.
Обычно после использования фильтра Extract
появляется необходимость в некотором
ретушировании изображения. Это сделать легко,
если есть оригинал изображения и можно взять из
него области для клонирования. 

Примечание
Процесс отделения элемента от изображения с целью
экспортирования его в другое изображение проходит
гораздо лучше, если в изображении между самим элементом
и фоном есть значительный контраст.

Чтобы обвести край элемента изображения, которое
нужно отделить, в диалоговом окне Extract
используется инструмент Edge Highlighter (Обводка
краев). Размер кисти инструмента задается такой,
чтобы в процессе обводки он захватил достаточное
количество пикселей самого элемента плюс столько
же пикселей фона. На рис. 4.37 объясняется это
понятие. Для отделения круга от фона размер кисти
А слишком большой, кисти Б — слишком
маленький, а кисть В как раз идеально подходит для
такого вида работы. На рис. 4.38 показан
обведенный силуэт мужчины.

Рис. 4.38. Силуэт мужчины обведен с помощью инструмента Edge Highlighter
в диалоговом окне фильтра Extract

Рис. 4.37. Здесь объясняется понятие обводки
изображения. На нижнем блоке показано, как выбрать
соответствующий размер кисти для обводки.
Кисть В имеет подходящий размер, чтобы захватить
достаточное количество пикселей объекта и фона для
применения фильтра, отделяющего их друг от друга



КОМПОНОВКА ИЛЛЮСТРАЦИИ. ПРИМЕР 2  135

Примечание
Изменять размер кисти можно много раз вдоль всей линии
обводки. Большой размер кисти удобно применять в таких
областях, как, например, линия волос.

Инструмент Fill (Заливка цветом), аналогичный
инструменту Paint Bucket (Заливка), используется
для того, чтобы указать фильтру, какую из частей
изображения — внутреннюю или внешнюю
относительно обводки — нужно будет выделить.
На рис. 4.39 показан мужчина, залитый цветом.
Цвет указывает на то, что именно он является
объектом, который нужно извлечь из изображения.
Щелкнув на кнопке Preview (Предварительный
просмотр), можно увидеть результат извлечения
объекта (рис. 4.40). Щелчком на кнопке OK объект
извлекается из изображения.

Как было отмечено раньше, результат работы
фильтра Extract не всегда оправдывает ожидания.
В этом примере извлечение объекта сделано не
идеально из$за неровности краев и сходства
тональности в некоторых точках фона и объекта.
На рис. 4.41 представлены ботинки игрока крупным
планом, и на них явно видны некоторые
недостатки. В этом случае наличие оригинального
неповрежденного изображения приходит на
выручку.

Рис. 4.40. Кнопка Preview позволяет увидеть извлечение
объекта 

Рис. 4.39. Создание обводки объекта завершено.
Инструмент Bucket используется для заполнения области,
которую нужно извлечь

Рис. 4.41.
Извлечение
объекта не
всегда
проходит
идеально.
Здесь
показаны
некоторые
области
плохого
качества
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Чтобы исправить подобные проблемы, обычно я
использую инструмент Clone. Здесь нужно
применить немного хитрости, чтобы сэкономить
время и хорошо выполнить работу. Процесс
ретуширования должен быть сделан сразу же после
извлечения объекта. Убедитесь в том, что не
изменился размер или разрешение изображения
и объект не перемещен с того места, куда поместил
его фильтр Extract.

Убедитесь, что на панели свойств для инструмента
Clone активна опция Aligned (Выравнивание)
(рис. 4.42). Сделайте большее приближение
редактируемой части извлеченного объекта. Теперь
точно так же увеличьте этот элемент
в оригинальном изображении. На рис. 4.43
показано увеличение на 1200% для верхней части
ботинка в обоих файлах. Сделайте активным файл
с извлеченным (ретушируемым) объектом, затем
щелкните инструментом Clone при нажатой 

клавише <Alt> на нужном пикселе в оригинальном
изображении. Поскольку инструмент Clone может
клонировать пиксели из одного изображения
в другое, то только что обозначилась область,
которая будет образцом для ретуширования. Теперь
нужно щелкнуть на точно таком же пикселе в файле
с извлеченным объектом. Сейчас вы установили
связь. Можно еще приблизить и начать
ретуширование. В процессе работы инструмент
Clone исправляет дефекты изображения, опираясь
на информацию из файла оригинала. На рис. 4.44
справа показан файл с извлеченным изображением,
а слева — часть оригинального изображения.

Изображение женщины, играющей в гольф, было
аналогично извлечено из оригинального файла
и подретушировано. Затем оба игрока в гольф были
размещены на площадке для гольфа, и к ним были
добавлены тени.

Рис. 4.43. Такое приближение изображения,
когда виден каждый пиксель, позволяет легко
определить положение, откуда берется образец
для клонирования области из одного изображения
в другое. Справа представлен открытый
ретушируемый файл. Слева — файл
оригинального изображения, откуда инструмент
Clone берет образцы пикселей

Рис. 4.44. Извлеченный из изображения объект, показанный
справа, ретушируется с помощью клонирования пикселей из
оригинального изображения, которое представлено слева

Рис. 4.42. На панели свойств есть опция Aligned для инструмента Clone
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Подводное плавание

На рис. 4.45 показано увеличенное содержимое
бокала. На рис. 4.46 представлена фотография
водолаза.

Заказчик был недоволен однотонностью
изображения и попросил, чтобы в него были
добавлены цвета, а фигура водолаза было более
детальной. Из рис. 4.47 следует, что его
беспокойство было небезосновательным.

Рис. 4.45. Это увеличенное изображение содержимого
бокала, который является центральным элементом плаката

Рис. 4.46. Водолаз был импортирован из этой фотографии

Рис. 4.47. Оригинал фотографии очень однотонен. Заказчик
попросил добавить в нее какойKлибо дополнительный цвет,
чтобы придать ей больше выразительности
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Я начал с добавления к изображению большего
контраста. Я воспользовался командой Levels
(Image�Adjustments�Levels), чтобы осветлить
изображение и сделать его немного ярче. Тени,
наоборот, я сделал немного темнее. В завершение
я подкорректировал полутона, чтобы изображение
было более детализированным (рис. 4.48).
Существовала необходимость ввести в изображение
дополнительный цвет. Я начал с выделения ласт
с помощью инструмента Pen. В отдельном слое
я заполнил выделенную область ярко$оранжевым
цветом (рис. 4.49a). Для этого я задал режим Hard
Light (Резкое освещение) (рис. 4.49б).

Для этого слоя я выбрал режим Hard Light, потому
что он, так же как и родственные ему режимы Soft
Light (Мягкое освещение) и Overlay (Перекрытие),
осветляет светлые области изображения, и
наоборот, затемняет темные области слоя. Этот
режим работает с каналами изображения,
а оранжевый цвет по$разному представлен
в каналах: в красном канале он светлый,
в зеленом — среднего оттенка, а в синем канале —
темный. Для фотографии с водолазом, то есть
нижнего слоя изображения, цветовая схема прямо
противоположна: красный канал темный,
зеленый — среднего оттенка, а голубой —
достаточно светлый. Слой в режиме Hard Light
практически полностью нейтрализует лежащую
в основе область красного канала и усиливает
область синего канала, но при этом область под
ластами в зеленом канале сохраняет детали, как
и было нужно.

Рис. 4.48. Водолаз был импортирован из этой фотографии

Рис. 4.49б. К слою был применен режим
Hard Light, чтобы детали изображения стали
более четкими

Рис. 4.49а. С помощью инструмента Pen
были выделены ласты, затем был добавлен
цвет
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Ласты приобрели новую оранжевую окраску, к ним
была добавлена тень, а также остались некоторые
детали. На самом деле они почти незаметны, тем не
менее, даже маленькие детали помогают
восприятию изображения. В заключение я смягчил
края ласт с помощью инструмента Blur, чтобы они
соответствовали всему нерезкому изображению.

В новом слое я добавил некоторые изменения цвета
кожи водолаза с помощью использования
инструмента Paintbrush, как показано на рис. 4.50.
Используя телесный цвет, я нарисовал конечности
и лицо водолаза прямо над ними в базовом слое.
Непрозрачность для слоя с элементами тела
водолаза была понижена до 80%, чтобы уменьшить
интенсивность цвета и позволить просвечиваться
сквозь новый слой некоторым теням.

Чтобы добавить изображению резкость, я создал
небольшой контур с помощью инструмента Pen,
изображающий плавательные очки. В новом слое
я создал тонкую черную обводку этого контура
с помощью инструмента Paintbrush (рис. 4.51).
Чтобы плавательные очки выглядели трехмерными,
я задал стиль слоя Bevel and Emboss (рис. 4.52).

Рис. 4.50. Чтобы отделить водолаза от
фона, был добавлен телесный цвет 

Рис. 4.52. С помощью команды Layer Style к слою
с плавательными очками был добавлен эффект трехмерности

Рис. 4.51. В отдельном слое создана
и обведена форма плавательных очков
с использованием инструмента Pen для
воспроизведения очков водолаза
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По возможности я добавил в разные части
изображения больше цветов, но заказчику не
понравилась большая темная скала справа. Было
решено скрыть ее какими$то элементами, а именно
рыбками, которые были найдены в коллекции
фотографий подводного мира (рис. 4.53).

С помощью инструмента Pen я выделил несколько
представителей стаи рыб из левой верхней части
фотографии (рис. 4.54). Затем они были
скопированы в рабочий файл с водолазом. Их
расположение отлично подходило к изображению,
поэтому мне не пришлось их видоизменять.
Подводный пейзаж был завершен (рис. 4.55).

Рис. 4.55.
Рыбки прекрасно вписались
в подводный пейзаж

Рис. 4.54.
Эта стая рыб была выделена
с помощью инструмента Pen
и скопирована
в изображение с водолазом

Рис. 4.53.
На этой подводной
фотографии изображены
рыбы, которые были
скопированы в рабочий
файл с водолазом
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После этого изображение водолаза с новыми
элементами было скопировано в файл, в котором
должны были быть скомпонованы все элементы
содержимого бокала. Этот файл уже содержал
изображение парня на серфинге. Слой с водолазом
расположился выше слоя с серфингистом
(рис. 4.56).

Чтобы сделать плавный переход между двумя
картинками, я воспользовался маской слоя,
которую создал для слоя с водолазом с помощью
команды Layer�Add Layer Mask (Слой�Добавить
маску слоя) с градиентной заливкой от белого
к черному цвету (рис. 4.57). Информация о работе
маски слоя (Layer Mask) была в главе 1. На рис. 4.58
показана созданная маска слоя, которую можно
отобразить с помощью палитры Channels.

Рис. 4.58. На палитре Channels отображается
маска слоя

Рис. 4.56. Подводная сцена с водолазом
размещена выше слоя с серфингистом

Рис. 4.57. К слою с водолазом применена
маска слоя, чтобы смягчить переход между
этим слоем и слоем с серфингистом
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В отдельном файле я создал основную форму бокала
(рис. 4.59).

Завершенные изображения с серфингистом,
водолазом и вулканом были импортированы в файл
с бокалом, а затем были объединены в группу
с маскированием (Clipping Group) со слоем бокала
(рис. 4.60).

Окончательная иллюстрация должна была быть
вертикально расположенным изображением.
Конечно, это не было проблемой для бокала,
но изображение, которое я хотел использовать как
фоновое (рис. 4.61), было горизонтальным. Небо на
нем не продолжалось ввысь настолько, как это было
нужно для завершения плаката.

Рис. 4.60. Здесь показан бокал со всеми изображениями,
которые подвергались редактированию, а затем были
объединены и скрыты в соответствии с формой бокала

Рис. 4.59. Здесь показан файл с фигурой
для формы бокала
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Для решения этой проблемы я применил команду
Image�Canvas Size (Изображение�Размер холста),
чтобы увеличить высоту изображения, не изменяя
его ширину (рис. 4.62). Если не уточнять какой$
либо цвет фона в указателе цвета (Color Picker),
то по умолчанию добавляемая область изображения
становится настолько белой, насколько это
возможно. По умолчанию в изображение
добавляются равные белые области выше и ниже
самого изображения.

Вместо этого внизу диалогового окна я задал
необходимые установки, чтобы оставить
существующее изображение внизу, тогда
дополнительная область должна была появиться
вверху.

Затем я перенес изображение в отдельный слой
путем выделения его с помощью инструмента
Rectangular Marquee и команды New Layer via Cut,
которая находится в меню Layer.

Рис. 4.61. Эта фотография должна была
стать фоновым изображением

Рис. 4.62. Незаполненная область
обеспечила пространство для недостающего
неба благодаря команде Canvas Size
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Используя инструмент Eyedropper (Пипетка),
я выбрал нужный цвет в верхней части неба, чтобы
сделать его активным цветом (рис. 4.63). Для цвета
фона я выбрал второй, еще более темный, синий
цвет. Затем я сделал активным слой фона
с помощью щелчка на нем в палитре Layer. Таким
образом, я убедился, что небо будет увеличено за
счет дополнительной области в слое фона.
Для наполнения неба цветом в слое фона я
применил градиентную заливку с помощью
инструмента Gradient (рис. 4.64). В том месте, где
новый участок неба соединился с уже
существующим, был очень заметен шов. Это
произошло потому, что новый участок неба был
абсолютно однородный по цвету вдоль всей своей
продолжительности, в отличие от первоначального
варианта. Кроме того, на рисунке 4.65 показана
зернистость оригинального изображения, которая
отсутствует в расширенной области неба.

Рис. 4.63. Синий цвет с помощью
инструмента Eyedropper выбран в верхней
части неба и сделан активным на плакате

Рис. 4.64. К слою фона применена
градиентная заливка, которая стала небом
на плакате
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Рис. 4.67. После небольшого
вмешательства инструмента Eraser четкая
граница между двумя слоями исчезла

Рис. 4.66. Фильтр Add Noise добавляет
зернистость

Рис. 4.65. На новой области неба
отсутствует зернистость, присущая
фотоснимку, разница прослеживается на
линии стыка двух участков неба

Чтобы добавить зернистость, сперва к новому
участку неба был применен фильтр Add Noise
(Добавить шум) с помощью команды
Filter�Noise�Add Noise (Фильтр�Шум�Добавить
шум) с величиной зерна, которая близка
к зернистости на фотографии (рис. 4.66). Затем
я слегка размыл слой фона, используя команду
Filter�Blur�Gaussian Blur (Фильтр�Размытие�
Размытие по Гауссу).

Используя инструмент Eraser с большим радиусом
пера и размытыми краями, я вытер линию там, где
участок старого неба с фотографии с пляжем
соединялся с новым небом. Поскольку края
инструмента Eraser были размытыми, то переход
между двумя слоями с участками неба достаточно
мягкий и незаметный (рис. 4.67). Я также понизил
непрозрачность для этого инструмента таким
образом, чтобы увеличить эффект смешения слоев.

Примечание
Действие инструмента Eraser применяется к содержимому
слоя, поэтому изображение стирается до прозрачности.
Если прозрачные области для слоя заблокированы, то
в результате действия этого инструмента на месте вытертых
участков появляется цвет, который в настоящий момент
является цветом фона, в данном случае он был синим.
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Давайте вернемся к файлу с бокалом. Уже пора
завершить работу над всеми его элементами, чтобы
затем импортировать их в заключительную
иллюстрацию. Обратившись к главе 2, вспомните,
как был сконструирован и детально разработан
бумажный зонтик, какими обычно украшают
тропические напитки. Наступил тот момент, когда
можно импортировать этот зонтик в окончательное
изображение и увенчать им бокал (рис. 4.68).

Изображение зонтика дублировалось и после
некоторых модификаций стало отражением зонтика
на стеклянной поверхности бокала. Заметьте, что на
рис. 4.69 спицы зонтика черного цвета, а бумажная

часть осветлена. Так сделано потому, что цвета
отраженного изображения отличаются от
натуральных.

Я импортировал изображение отражения зонтика
в файл с бокалом и поместил его позади слоя
с самим зонтиком. Этот слой был назван “umbrella
reflection” (“отражение зонтика”). Его размер был
уменьшен с помощью команды Edit�Transform�
Scale, чтобы казаться расположенным дальше
зонтика (рис. 4.70). Уровень непрозрачности слоя
был уменьшен, чтобы сквозь него просвечивались
детали бокала, а затем обрезан по форме бокала,
чтобы отражение зонтика не выходило за его края
(рис. 4.71).

Рис. 4.68.
Бумажный зонтик

поместился на краю бокала

Рис. 4.69.
Это копия зонтика, которая
была изменена, чтобы
выглядеть как отражение
настоящего зонтика

Рис. 4.70. Слой, содержащий отражение
зонтика, был немного уменьшен

Рис. 4.71. Для слоя с отражением зонтика была уменьшена
непрозрачность, чтобы сквозь него просматривались детали
бокала. Затем этот слой был объединен в группу
с маскированием со слоем бокала
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Затем я снова дублировал слой с оригинальным
изображением зонтика. Он автоматически получил
название “umbrella copy” (“копия зонтика”)
в палитре Layers. Я переименовал его в “umbrella
shadow” (“тень зонтика”). Чтобы обеспечить
дальнейшую работу только с активными пикселями
слоя, я заблокировал его прозрачную область,
а затем заполнил слой черным цветом, используя
команду Edit�Fill, как показано на рис. 4.72. Затем
блокирование прозрачной области было отменено,
после чего я размыл слой тени. Для этого я
применил фильтр Gaussian Blur (Размытие по
Гауссу), используя команду Filter�Blur�Gaussian
Blur (Фильтр�Размытие�Размытие по Гауссу),
смягчив то, что должно было стать тенью зонтика
(рис. 4.73). Размытый слой был дублирован и назван
“umbrella shadow 2” (“тень зонтика 2”). Эта вторая
копия слоя пригодилась для следующего шага.

Я переместил слой тени ниже самого зонтика, и его
непрозрачность была уменьшена. Затем слой тени
был объединен в группу с маскированием со слоем
зонтика, как показано на рис. 4.74.Рис. 4.72. Слой с оригинальным

изображением зонтика был дублирован
и заполнен черным цветом, чтобы
в дальнейшем послужить в качестве его тени

Рис. 4.73. Слой с тенью зонтика был
размыт, чтобы смягчить его края

Рис. 4.74. Непрозрачность слоя тени была уменьшена, и он
был объединен в группу с маскированием со слоем бокала
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Рис. 4.75 — это еще одна фотография из коллекции
Photodisc. Я позаимствовал из нее один ломтик
ананаса и поместил его на край бокала за слоем
зонтика. Слой, который был создан
заблаговременно и назван “umbrella shadow 2”, был
помещен над слоем с ломтиком ананаса
и объединен с ним в группу с маскированием,
чтобы показать падающую на ананас тень от
зонтика (рис. 4.76). Этот прием помог установить
взаимосвязь между различными элементами так,
чтобы все изображение имело объемный вид.

Изображение соломинки для коктейлей, создание
которой описано в главе 2, было импортировано
в файл с изображением бокала (рис. 4.77). Тень
соломинки была создана так же, как и тень для
зонтика (рис. 4.78). В результате применения маски
слоя к слою с соломинкой она (соломинка)
постепенно исчезает по мере погружения в бокал
(рис. 4.79).

В заключение я скопировал ободок бокала
в отдельный слой и поместил его на передний план
изображения для создания иллюзии, что соломинка
и ломтик ананаса находятся внутри бокала.

Рис. 4.75. На этой
фотографии представлен
ломтик ананаса, который
нужно было поместить на
ободке бокала

Рис. 4.76.
Ломтик ананаса расположился на ободке

бокала. Слой тени зонтика был дублирован,
помещен над слоем с ломтиком ананаса

и объединен с ним в группу
с маскированием в палитре слоев
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Рис. 4.77. Соломинка помещена в объединенное
изображение

Рис. 4.78.
Создана тень соломинки и обрезана

по форме ломтика ананаса

Рис. 4.79. К слою соломинки была применена маска слоя,
благодаря которой она скрывается в напитке

Рис. 4.80. Верхний ободок бокала был
скопирован и помещен на передний план,
чтобы показать, что содержимое
действительно находится внутри бокала


